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«Rut» e «La Prima Lettera ai Corinzi» letti da Manicardi e Ciotti

Due perle

di SERGIO VALZANIA

a storia di Rut, letta da Luciano
Manicardi, e La Prima Lettera ai Co-
rinzi, letta da Luigi Ciotti, sono le
ultime proposte della collana «I
Libri della Bibbia», cdita dalla Piemme.
In precedenza (raccontati da questo gior-
nale) erano usciti Apocalisse di Giulio Gio-
rello, Giona di Benedetta Tobagi, Salmi di
Ennio Morricone con Valentina Morrico-
ne, e Cantico dei Cantici di Salvatore Veca.
Per molti aspetti viene da tirare un bel
respiro di soddisfazione ¢ dire “Era ora”.
Da troppo tempo una collana del genere
mancava. Sono passati
sei anni dalle celebra-

Scrittura al popolo dei fedeli e anche ai
dubbiosi, liberandola dal formato editoriale
troppo impegnativo nel quale ¢ di regola
imprigionata. E difficile regalare a un gio-
vane amico, a un figlio, a un parente, una
Bibbia intera, con le migliaia di pagine che
la carta sottile non nasconde. Un universo
bisognoso di una complessa iniziazione.
Piu semplice far accostare a un libro, anche
se difficile come Qoclet o straziante come
Giobbe. Ma per farlo occorre che esso esi-
sta, sia sugli scaffali delle librerie nel forma-
to utile.
Ottima dunque lidea dei responsabili
della Piemme di proporre di nuovo i libri
della Bibbia in un pic-
cole dimensioni, difesi

zioni per il cinquanten-
nio dalla chiusura del
concilio Vaticano 11 e
qualcuno si ricorda fi-
nalmente degli appelli
rivolti dai padri conci-
liari ai fedeli e ai loro

Sono gli ultimi preziosi tasselli
usciti nella collana di Piemme
«I Libri della Bibbia»

Un’iniziativa benemerita

da una robusta cartona-
tura, con copertine che
collocano le vicende in
un contesto letterario.
Di alto livello anche la
determinazione con la
quale si ¢ deciso di af-

pastori affinché la Bib-
bia diventi lettura abi-
tuale.

Una delle quattro Costituzioni dogmati-
che, i documenti piu articolati ¢ impegna-
tivi approvati dal concilio, si intitola Dei
Verbum ¢ nella v1 parte, La Sacra Scrittura nella
vita della Chiesa, invita csplicitamente il po-
polo di Dio ad accostarsi «volentieri al sa-
cro testo». Viene citato san Girolamo,
quando ammonisce che «l'ignoranza delle
scritture ¢ ignoranza di Cristo». L’ammoni-
mento principale che accompagna linvito ¢
quello di ricordare sempre che «la lettura
della Sacra Scrittura dev’essere accompa-
gnata dalla preghiera, affinché si stabilisca
il dialogo tra Dio e I'vomo». Solo dopo
aver auspicato traduzioni accurate dei sacri
testi, 1 padri avvertono che esse devono «es-
sere corredate delle note necessarie e vera-

A N
a ritornare in terra moabita» (1795)

mente sufficienti, affinché i figli della Chie-
sa si familiarizzino con sicurezza e profitto
con le Sacre Scritture ¢ si imbevano del lo-
TO Spirito».

L'esortazione ai cattolici per un rapporto
stretto ¢ diretto con la Sacre Scritture fu un
evento ecclesiale di straordinaria potenza,
giustamente paragonato all’apertura
all’ecumenismo e all’utilizzo delle

William Blake, «Noemi invita Rut ¢ Orpa

frontare la pubblicazio-
ne di libri con caratteri-
stiche poco adatte al
mercato, come nel caso del meraviglioso
Rut, testo brevissimo, di 85 versetti appena
¢ quindi lungo solo dicci pagine nel pur ri-
dotto formato scelto da Piemme. Per rag-
giungere la dimensione necessaria a far esi-
stere il volumetto ¢ stato necessario allegare
un vasto apparato: oltre alla presentazione
di Luciano Manicardi, priore di Bose, ¢ sta-
ta posta in appendice la lirica di Victor Hu-
go Booz addormentato.

Non deve stupire pero che ci siano quasi
quaranta pagine di introduzione alla lettura
del breve libro di Rut, sul di esso sono stati
scritti tantissimi volumi e molti altri potreb-
bero essere aggiunti. I piani interpretativi
del testo sono molteplici ¢ Manicardi riesce
a offrire almeno una panoramica su di essi.
Si va dalla fiaba, tanto
che la protagonista ¢
stata definita la Cene-
rentola biblica, al mani-
festo di una minoranza
che si oppone agli at-
teggiamenti xenofobi di
Esdra ¢ Neemia, esplosi
al momento del ritorno
dall’esilio  babilonese.
Rut ¢ infatti una moabi-
ta, appartiene a una po-
polazione che la Torah
considera nemica degli
israeliti, e il libro a lei
dedicato la presenta nel-
le vesti di un’eroina de-
stinata a divenire bi-
snonna di re David.

Quella che il libro
racconta ¢ una storia
d’amore a lieto fine,
nella quale l'azione di
Dio non si manifesta in
modo esplicito, ma viene ugualmente rico-
nosciuta dai protagonisti. Come tale si pre-
sta a essere modello per il rapporto tra Dio
e il suo popolo, o tra Cristo ¢ la sua Chie-
sa. La tradizione ebraica considera il libro
di Rut una delle cinque Meghillot, rotoli,
letti integralmente in occasione delle prin-

lingue nazionali nella liturgia.

Le Edizioni Paoline interpretaro-
no lesortazione nel modo piu im-
mediato e conseguente: a cavallo del
millennio misero sul mercato una
collana molto agile, di prezzo conte-
nuto, con una robusta copertina pla-

Tale pubblicazione costituisce

una forte esortazione ai credenti affinché
stabiliscano con le Sacre Scritture

un rapporto sempre piu stretto e diretto

stificata verde, curata da Giuliano
Vigini, che inizi6 con metodo ¢ te-
stardaggine a pubblicare i libri della
Bibbia separatamente e forniti di un appa-
rato ridotto al minimo indispensabile, inter-
pretando in modo radicale I'invito ad ac-
compagnare le Sacre Scritture con le «note
necessarie ¢ veramente sufficienti». Perché
Paccostarsi alla parola di Dio deve essere
unito al giusto timore, al modesto ritegno,
lo stesso che prova lofficiante scrupoloso
quando si accosta al pulpito per I'omelia.
Vicende editoriali che non conosco han-
no portato alla chiusura di quella collana
preziosa, capace di avvicinare la Sacra

cipali ricorrenze. Nel suo caso si tratta di
Shavuot, la festa delle settimane, la celebra-
zione agricola della mictitura di grano e or-
ZO.

Grazie all’iniziativa di Piemme e al lavo-
ro di Manicardi adesso ¢ possibile leggere
questa bella storia a un bambino per aiutar-
lo a prendere sonno, senza doverla andare a
cercare nel corposo volume della Bibbia in-
tegrale, o regalarla a qualcuno con cui si
vuole condividere il piacere della conoscen-
za di un testo prezioso.

Un fotogramma da
<l sorpasso»

di Dino Risi.

In basso, una scena
di «Paisi»

di Roberto Rossellini

Giovanni De Luna analizza come il cinema ha influenzato comportamenti e societa

I film

che hanno fatto gli italiani

di GAETANO VALLINT

1 cinema come strumento per raccontare la sto-

ria ¢ come documento per conoscerla. Su que-

sto ormai persino gli storici, fino a qualche de-

cennio fa piuttosto scettici, sono d’accordo, ri
tenendo il racconto cinematografico un’opportunita
di conoscenza. Da un film, infatti, si possono ricava-
re informazioni non solo sui comportamenti indivi-
duali ¢ sui costumi di un’epoca, ma anche sul funzio-
namento di una societd, soprattutto negli aspetti pi
nascosti, raramente illuminati dalla storiografia tra-
dizionale. Ma, secondo lo storico Giovanni De Lu-
na, il cinema puo essere — e di fatto ¢ stato piu volte —
«agente di storia», capace cio¢ «di costruire la storia,
incidendo sui comportamenti, sulle scelte, sulle abi-
tudini di un pubblico vastissimo che ai suoi racconti
si ispira nella vita reale, trasformando le immagini
che scorrono sullo schermo in modelli sui quali pla-
smare la propria quotidianita».

Ed ¢ proprio questa la tesi centrale del libro di
De Luna, Cinema Italia (Torino, Utet, 2021, pagine
332, curo 22), che, dopo aver analizzato il rapporto
tra storia e cinema, riflette

Ma se il neorealismo segnd un momento impor-
tante nel cammino di edificazione dell’identita del-
I'Ttalia — ¢ infatti impossibile pensare alla ricostru-
zione dopo le devastazioni della seconda guerra
mondiale senza passare attraverso lo sguardo di
Rossellini e De Sica —, anche gli anni successivi sa-
rebbero meno impressi nell'immaginario collettivo
senza, ad esempio, Il Sorpasso (1962) di Dino Risi,
che raccontava il boom economico, o  pugni in tasca
(1965) di Marco Bellocchio, che mostrava la turbo-
lenta generazione del Sessantotto, o le commedie
di Mario Monicelli o di Ettore Scola, che smonta-
vano le illusioni, mostrando il lato piu cinico della
socicta. Una societa in cui nei personaggi interpre-
tati da Alberto Sordi era facile riconoscere il tratto
dell’italiano medio, malgrado le forzature e gli ac-
centi grotteschi talvolta ben oltre la cialtroneria.

Attraverso il cinema si passa in rassegna il suc-
cessivo modificarsi degli stili di vita, dei modelli
politici, dell'identita stessa del popolo alle prese
con il cambiamento dei processi produttivi e dei re-
lativi consumi, nonché con la crisi della famiglia, il
declino del senso religioso, I'invecchiamento della

popolazione dovuta al
costante calo della natali-

su come e quanto i film
abbiano influenzato la co-
struzione  dell'identita
stessa del popolo italiano.
Quello proposto ¢ dun-
que un viaggio nel Nove-
cento attraverso le pelli-
cole che meglio lo hanno
raccontato e, soprattutto,
rappresentato,  talvolta

11 libro «Cinema Italia» ¢ un viaggio
nel Novecento attraverso i film che
meglio lo hanno raccontato

e, soprattutto, rappresentato, talvolta

persino anticipando la storia

. E nel presentare que-
sto racconto in cui il cine-
ma s’interseca con la sto-
ria, De Luna delinea una
sorta di parabola discen-
dente, che passa poi at-
traverso gli anni folli de-
gli yuppies ¢ della “Mila-
no da bere”, ben rappre-

persino  anticipando  la

storia. Il cinema, sostiene

infatti lo storico, ha «attraversato puntualmente
tutte le “fasi” novecentesche del progetto di “fare
gliitaliani”, da La presa di Roma (190s) di Filoteo Al-
berini, che avvia 1l nostro percorso, a Il portaborse
(1991) di Daniele Lucchetti, che lo chiude». Tra
questi due estremi, attraverso decine di titoli, De
Luna cerca quel filo conduttore, quel percorso nar-
rativo capace di offrire la rappresentazione pit effi-
cace dell'Ttalia che si costruisce come comunita e
come nazione.

Ci si imbatte subito in Cabiria (1914), diretto da
Giovanni Pastrone e scritto con Gabriele D’An-
nunzio, che esaltava, anticipandolo, il mito impe-
rialista che avrebbe presto
portato  I'Tralia  nella
Grande guerra. Si passa
poial cinema dei “telefoni
bianchi”, che rappresen-
tava la societa borghese
dell’era fascista, tra auto
luccicanti, appartamenti
lussuosi e locali alla mo-
da, con donne e uomini
clegantissimi, ignari del
baratro che si stava apren-
do sotto i loro piedi.

In un simile percorso trova ovviamente uno spa-
zio privilegiato il ncorcalismo, «che ¢ stata davvero
un’esplorazione su larga scala del Paese», ¢ non so-
lo grazie a film come Paisd (1946) di Roberto Ros-
sellini, ma, sottolinea De Luna citando Aberto Fa-
rassino, «soprattutto grazie a quel complessivo
spostamento di sguardi e di iniziative che “porto i
cineasti italiani a percorrere per lungo la penisola,
attraversando nei due sensi la frontiera caduta del-
la linea gotica, per giungere con occhi nuovi nei
luoghi che da Roma restavano invisibili”». E cosi,
avvicinando gli italiani al pacsaggio di un’Italia
che non conoscevano, azzerarono le distanze non
solo tra chi filmava e quanti erano filmati, ma an-
che tra questi ultimi e chi li avrebbe osservati dal
grande schermo, allargando quindi pure il “pae-
saggio umano” oltre quello ambientale.

sentati dai famosi cinepa-

nettoni. I quali, bistratta-
ti dalla critica, offrono una lettura mnteressante di
quello sfrenato periodo che sfocio nella tangento-
poli ¢ decreto la fine della cosiddetta Prima Re-
pubblica. Non a caso, come detto, Cinema Italia si
chiude con 71 portaborse, spietato spaccato della poli-
tica italiana di quegli anni. Perché in seguito, per
l'autore, ¢ stata la televisione a subentrare al cine-
ma nel progetto di “fare gli italiani”, anch’essa pitt
di recente soppiantata dalle fiction proposte dal
web.

Tanti i registi citati, che hanno contribuito a co-
struire I'identita della nazione, da De Sica a Pasoli-
ni, da Rossellini a Fellini, da Pontecorvo a Berto-
lucci, da Visconti ai Tavia-
ni, da Martone fino a Gior-
dana, del quale De Luna
analizza a fondo La meglio
gioventi: (2003) come esem-
pio metodologico perfetto
diun cinema capace di rac-
contare, ecre fonte e
agente di storia. E molti
sono gli spunti di riflessio-
ne offerti dalla lettura. Co-
me quando l'autore sugge-
risce allo storico di fermar-
si, nella consapevolezza dei limiti della disciplina,
per lasciare spazio alle intuizioni dell’artista, capa-
ci di visioni insospettabili, cosi come alle eclettiche
letture del critico, altrettanto degne di attenzione
ai fini di una pit accurata ricostruzione storic:

Infine, seppure il volume si fermi nell’analisi
agli inizi anni ‘9o, De Luna I'autore ¢ comunque
disposto a offrire ulteriore credito al cinema. Per-
ché, chiosa, anche quando questo «sembra smarri-
re le sue peculiarita all’interno di un mercato com-
piutamente transnazionale, i film continuano a im-
prigionare tracce pitt 0 meno vistose dei caratteri
originari di un Paese e ci aiutano a conoscerli stori-
camente». E seppure nel cinema cambieranno i
modelli narrativi, «restera intatto il suo valore di
documento, proponendosi come una straordinaria
risorsa anche per gli storici del futuro».




